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1

Wprowadzenie

1.1. Problematyka, cele i ich uzasadnienie

Niniejsza ksigzka jest w catos$ci poSwiecona tematowi rytmu w mowie i jezyku.

Dla badacza zainteresowanego podjeciem tego tematu trudno$ci pojawiajg si¢
juz na samym poczatku, gdyz o ile w przypadku muzyki obecno$¢ komponentu
rytmicznego, determinujgcego jej strukture czasowa nie podlega dyskusji, o tyle
w przypadku mowy w literaturze na przestrzeni ostatnich kilkudziesigciu lat
prezentowane sg bardzo rdézne, czasami zupetie skrajne stanowiska. I tak, do
dzisiaj powszechne jest stosowanie terminoéw syllable-timing 1 stress-timing $cisle
zwiazanych z hipotezq o rytmicznej klasyfikacji jezykow (Lloyd James 1940; Pike
1945; Abercrombie 1967), wedtug ktorej kazdy jezyk posiada stabilne, kontra-
stywne wiasnosci rytmiczne i reprezentuje konkretng kategorie rytmiczng: oprocz
wspomnianych stress-timing (rytm akcentowy, np. w jezyku angielskim) i syl-
lable-timing (rytm sylabiczny, np. we francuskim), takze mora-timing (tj. rytm
oparty na morze, np. w jezyku japonskim). Z perspektywy tej hipotezy rytm
miat status kluczowego prozodycznego komponentu jezyka, ksztattujacego jego
strukture czasowa, czego przejawem byly liczne badania w zakresie izochroni-
zmu 1 taczonych z nim mechanizmoéw kompensacyjnych (Barnwell 1971; Lehiste
1972; Huggins 1975; Noteboom 1972; Lindblom & Rapp 1973; Witten 1977;
Witten & Smith 1977; Jassem i in. 1984; Richter 1984; Kohler 1986). O ile tego
typu koncepcje mozna uzna¢ za jedno ekstremum, o tyle po przeciwnej stronie
znajdujemy stanowisko mowigce o tym, ze rytm wypowiedzi jest epifenome-
nem! (Gibbon 2006, 2017), czyli zjawiskiem wtornym w stosunku do licznych
uwarunkowan ksztattujacych przebieg jej wzorca czasowego — fonologicznych
i fonetycznych (Dauer 1983, 1987), w tym artykulacyjnych (Xu 2009) i fono-
taktycznych (Brown & Matene 2014; Prieto i in. 2012), prozodycznych (Prieto
iin. 2010, 2012; White 2014; Windmann i in. 2015), ale takze psychologicznych

I Zob. dyskusje w: Kohler, 2009, str. 7-8 oraz w: Gibbon i in. 2014, str. 69.
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i poznawczych. W tym ujeciu rytmowi odmawia si¢ statusu niezaleznego/samo-
dzielnego komponentu strukturalnego jezyka, jakim jest m.in. akcent/prominencja
(Hayes 1995), hierarchiczna struktura prozodyczna (Nespor & Vogel 1986/2007)
i struktura intonacyjna (Pierrehumbert 1980; Ladd 1996/2008). Pomigdzy tymi
dwoma skrajnymi stanowiskami mozemy znalez¢ w literaturze liczne inne kon-
cepcje: jedne z nich, blisko zwigzane z fonetyczno-fonologiczng koncepcjg rytmu
autorstwa Dauer (1983, 1987) i inspirowane wynikami badan psycholingwistycz-
nych, ktére zademonstrowaly znaczenie kategorii rytmicznych w nabywaniu
i przetwarzaniu jezyka (Cutler i in. 1986; Otake 1 in. 1993; Nazzi i in. 1998;
Nazzi & Ramus 2003; Ramus i in. 2003; White & Mattys 2007a), stawiaja znak
rownosci migdzy rytmem a wzorcami czasowymi i opierajg si¢ na tzw. metrach
rytmicznych (ang. rhythm metrics; Ramus i in. 1999; Grabe & Low 2002). Inna
koncepcja wywodzi si¢ z fonologii metrycznej (Liberman & Prince 1977; Hayes
1995), ktora wiaze rytm z prominencjq i stawia w centralnym punkcie zagadnienie
(post-leksykalnej) harmonii rytmicznej, jednoznacznej z wzorcem charakteryzuja-
cym si¢ regularnym i naprzemiennym rozktadem, tj. alternacjqg, silnych i stabych
prominencji (pulsow rytmicznych), za$ kwestie zwigzane ze strukturg czasowg
wypowiedzi odsuwa na dalszy plan. Petra Wagner? (2008) w swojej monografii
poswieconej rytmowi jezyka i mowy stwierdza natomiast: ,, the rhythm of an utter-
ance is determined by linguistics, orthophony, paralinguistics and extralinguistics
and does not genuinely belong to any level within a suprasegmental taxonomy”
(op. cit., str. 14). Z kolei w pracach, ktore opierajg si¢ na dynamicznych modelach
oscylacyjnych 1 koncepcji entrainmentu (Cummins & Port 1998; Tajima 1998;
Tajima & Port 2003; Port 2003; O’Dell & Nieminen 1999, 2009; Barbosa 2002,
2007; Malisz i in. 2016; Wagner A. & Bachan 2017), za kluczowy aspekt rytmu
uwazany jest regularny puls rytmiczny (ang. beat) generowany przez oscylatory
o charakterze neuronalno-poznawczym: operuja one na wielokrotnych skalach
czasowych odpowiadajacych komponentom hierarchicznej struktury prozodycz-
nej, a efektem ich sprzezenia (= entrainment) jest zjawisko metrum, rozumianego
tutaj jako pewien schemat poznawczy.

Biorgc pod uwage przedstawione tutaj pokrotce stanowiska3 zauwazamy
pewien paradoks w kwestii badania rytmu mowy i jezyka: wigze si¢ on nie tylko
z pytaniem o to, czym jest rytm (tzn. jakie sg jego komponenty i uwarunkowania)
1 gdzie nalezy go ,,szuka¢” (tzn. na jakim poziomie analizy: tylko percepcji, czy
tez produkcji mowy, tylko na poziomie poznawczym, czy tez fizycznym oraz
w jakim wymiarze akustycznym — tylko iloczasu, czy takze np. intensywnosci

2 Cytowanie: Wagner P. 2008, ktore pojawi si¢ wielokrotnie w ksiazce, dotyczy wiasnie tej pracy.
3 Zostang one, podobnie jak wszystkie zwiazane z nimi koncepcje (np. metra rytmiczne), doktad-
nie omowione w kolejnych rozdziatach ksigzki.
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i wysokosci tonu), ale rowniez z bardziej zasadniczym pytaniem — mianowicie, czy
rytm w ogole istnieje jako samodzielny komponent struktury jezyka, a w zwiagzku
z tym, czy w ogole powinien stanowi¢ niezalezny przedmiot badan®.

Celem niniejszej ksigzki jest znalezienie odpowiedzi na te pytania, co z uwagi
na uniwersalny charakter rytmu, a takze fakt, ze jest on zjawiskiem przejawia-
jacym si¢ w czasie, wymaga wyjscia poza dziedzing jezyka i przyjecia szerokiej
perspektywy obejmujacej poziom psychologiczny, poznawczy oraz neuronalny, na
ktorych zlokalizowane sa liczne ograniczenia determinujace przetwarzanie czasu
i informacji czasowych® (ang. temporal information) rdwniez tych zawartych
w sygnale mowy (m.in. Woodrow 1909, 1951; Fraisse 1956, 1982, 1984; Eisler
i in. 2008; Grondin 2010; Wittmann 2016; Ghitza 2011, 2017; Giraud & Poeppel
2012; Peelle & Davis 2012; Poeppel i in. 2008; Poeppel 2014; Kosem & Van
Wassenhove 2017). Tym, co wyrdznia niniejsza ksiazke i co stanowi jej nowy
wklad na tle innych publikacji dotyczacych rytmu w mowie i jezyku, jest prezen-
towane w niej wielowymiarowe ujecie rytmu, w ramach ktorego przeprowadzono
systematyczng i obszerng analiz¢ aktualnego stanu wiedzy w dziedzinie fonologii,
fonetyki, psychologii, psychoakustyki, nauk poznawczych i neuronauki na temat
przetwarzania oraz percepcji czasu i informacji czasowej (rozdz. 2), aspektow
czasowej organizacji wypowiedzi (rozdz. 3), a takze komponentéw oraz uwarun-
kowan rytmu mowy i jezyka (rozdz. 4). Jednak nie synteza stanu wiedzy jest tutaj
najwazniejsza, lecz znalezienie i pokazanie powigzan migdzy réznymi wymiarami
(prezentowanymi przez wspomniane dziedziny) w zakresie aspektow istotnych
dla percepcji, przetwarzania i produkcji rytmu (m.in. prominencji, metrum, czy
tez tempa), co znajdujemy przede wszystkim w rozdziale czwartym.

Takie wielowymiarowe podejscie umozliwia dokonanie rozréznienia migdzy
pojeciami ryfmu, (ang.) timingu i wzorcoOw czasowych (= struktury czasowej),
ktore czesto sg ze sobg niestusznie utozsamiane (pisza o tym m.in. Kohler 2003
i Arvaniti 2009) lub brakuje definicji znaczen, w jakich te terminy sa w danej
pracy uzywane. Tymczasem dzigki odwotaniu si¢ do pozajezykowych wymiarow
analizy: psychoakustycznego (np. w zakresie P-center opisujacego pozycj¢ pulsu
rytmicznego w czasie 1 sposob jego synchronizacji z sylaba, albo interakcji para-
metrow w dziedzinie iloczasu, FO i intensywno$ci w grupowaniu rytmicznym),
czy tez wymiaru psychologicznego i poznawczego (np. w zakresie terazniejszosci
psychologicznej, tempa preferowanego/spontanicznego, czy tez kategorialnej per-

4 Zob. dyskusje w: Wagner P. 2008, str. 11-14; w tym kontekécie Petra Wagner zauwaza: ,, I belie-
ve, that despite the heavily weighing linguistic constraints, a speaker has still some freedom in
shaping the rhythmic structure of an utterance.” (op. cit., str. 3).

5 Definiowanych jako ,, order, tempo or regularity of events (...) describe temporal relations and
can be considered explicit temporal information” (Kotz & Schwartze 2010, str. 392); zob.
rozdz. 3.1.2.
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cepcji interwatow czasowych), a takze poziomu neuronalnego (np. odnosnie do

roli oscylatorow neuronalnych w przetwarzaniu informacji czasowej i tworzeniu

metrum), mozliwe staje si¢ nie tylko efektywne oddzielenie desygnatow tych
poje¢ (=2 timing, wzorce czasowe i rytm), ale rowniez:

a) oparta na wynikach badan empirycznych (w wymienionych dziedzinach/
wymiarach) interpretacja komponentéw rytmu jezyka oraz podstaw struktury
czasowej wypowiedzi,

b) identyfikacja mozliwych przyczyn rozbiezno$ci migdzy percepcija a produkcja
rytmu (np. w zwigzku ze stuchowym wrazeniem kadencji w jezykach typu
syllable-timed; Fraisse 1982),

¢) uznanie udziatu parametréw akustycznych spoza dziedziny iloczasu w ksztal-
towaniu wzorcOw rytmicznych (intensywnosci, wysoko$ci tonu lub tzw. cech
spektralnych),

d) przyjecie stanowiska, ze terminy stress-timing i syllable-timing nie powinny
by¢ taczone z niezmiennymi, stabilnymi kategoriami rytmicznymi, do ktorych
mozna zaliczy¢ poszczegolne jezyki lub grupy jezykow (tak, jak to zaktada
rytm class hypothesis), lecz powinny by¢ traktowane jako etykiety okreslajace
konkretne wlasnosci rytmiczne wynikajace ze specyfiki komponentéw rytmu
i ich implementacji (a by¢ moze réwniez ich przetwarzania®),

e) zrozumienie zwigzkow i réznic miedzy strukturg rytmiczng, metryczng i pro-
zodyczng (w tym przypadku, podobnie jak miedzy np. rytmem i timing, roz-
graniczenie bywa czasami nieostre), a takze udziatu ré6znego typu prominencji/
akcentow w grupowaniu rytmicznym.

Jesli chodzi o wspomniany wczesniej uniwersalny charakter rytmu nalezy
zauwazyC€, ze rytm mowy i jezyka mozna rozpatrywac jako jeden z przejawow
zjawiska bardziej ogdlnego 1 wystepujacego w wielu odstonach. Rytm przenika
praktycznie wszystkie aspekty ludzkiego zycia i zycia w ogole. Biorgc pod
uwage miarowosc, czy tez periodycznos¢ bicia serca i oddechu, synchroniza-
¢je i naprzemiennos¢ ruchu ragk i ndég podczas chodzenia, tanca i wielu innych
aktywno$ci widzimy, ze biologia i zachowanie cztowieka podlegaja pewnym
ustalonym rytmom. To samo mozna stwierdzi¢ w odniesieniu do $wiata przyrody,
w ktorym wiekszo$¢ zjawisk charakteryzuje si¢ cyklicznoscig (tzn. powtarza
sic we wzglednie regularnych odstepach czasu, np. pory roku, fazy ksigzyca)
1 naprzemiennoscig (np. nastgpowanie nocy po dniu). Wymienione tutaj: mia-
rowos¢, periodycznos¢, naprzemienno$¢ oraz synchronizacja stanowia atrybuty
szeroko rozumianego rytmu i pozostaja w Scistym zwigzku z jego komponen-
tami. Rytm jest wyraznie obecny w wytworach umystowej aktywnosci cztowieka:

6 Ta kwestia jest tematem rozdz. 4.5.1.
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odnajdujemy go w muzyce i poezji, cho¢ nie mozna poming¢ faktu, ze istnieja
utwory pozbawione metrycznego komponentu rytmu — przyktadami sg wczesno-
$redniowieczna muzyka sakralna, np. choral gregorianski (zob. Randel 2003,
str. 507) oraz dominujacy w XX-wiecznej poezji wiersz wolny (zob. Preminger
1986, str. 77).

W literaturze podejmujacej temat rytmu w muzyce znacznie czesciej niz
w pracach dotyczacych rytmu mowy i jezyka mozna znalez¢ konstruktywne
odniesienia do uwarunkowan neuronalnych, psychologicznych oraz poznawczych
rytmu (m.in. Palmer & Krumhansl 1990; Clarke & Krumhansl 1990; McAuley
1995, 2010; Clarke 1999; Krumhansl 2000; London 2012). Natomiast wyniki
najnowszych badan interdyscyplinarnych pokazuja, ze przetwarzanie informacji
czasowej w muzyce i mowie/jezyku opiera si¢ na wspolnych zasobach neuro-
nalnych i poznawczych (Peter i in. 2012; Hausen i in. 2013; Magne i in. 2016),
a ponadto migdzy tymi dwiema dziedzinami zachodzi odpowiednio$¢’ w zakre-
sie komponentow rytmu, do ktorych naleza: puls rytmiczny (ang. beat), metrum
oraz grupowanie rytmiczne (Lerdahl & Jackendoff 1983; Patel 2008; Large 2008;
Jackendoftf 2009; Fabb & Halle 2012; Fitch 2013).

W tym miejscu zaproponowana zostanie robocza definicja rytmu mowy
i jezyka w ujeciu wielowymiarowym. Zgodnie z nig rytm jest zjawiskiem pro-
zodycznym 1 stanowi specyficzna strukture rozwijajgcqg sie w czasie, u podstaw
ktorej znajduja si¢ trzy komponenty: puls rytmiczny, metrum i grupowanie ryt-
miczne. Struktura ta zbudowana jest na relacjach syntagmatycznych, tj. relacjach
prominencji (silna kontra staba) bedacych istota metrum, a takze na relacjach
paradygmatycznych, ktorych przyktady obejmuja: jamb kontra trochej (= inna
pozycja akcentu) lub trochej kontra daktyl (= inna liczba sylab) oraz wzorce
rytmiczne stworzone w oparciu o te jednostki, np. [(66)(c6)(66)], co z kolei
stanowi domene grupowania rytmicznego.

Pierwszy z komponentow rytmu, tj. puls, ma charakter neuronalno-poznawczy
i zwigzany jest z aspektem periodycznosci w rytmie (Port 2003; Peelle & Davis
2012; Fitch 2013; Jones 2016). Zrodtem pulsu rytmicznego jest samopodtrzymu-
jaca si¢ oscylacja neuronalna, stad ma on charakter endogenny (Peelle & Davis
2012). Puls, okre$lany réwniez mianem ,,atraktora” (Jones 2016), jest punktem
w czasie (Lerdahl & Jackendoff 1983), ktory ,,przyciaga” percepcyjnie wyrazi-
ste 1 wazne z punktu widzenia przetwarzania mowy ,,zdarzenia” (ang. speech
events, m.in. samogloski i sylaby akcentowane), tzn. kieruje w ich strong uwage
stluchacza oraz generuje oczekiwania dotyczace ich ponownego pojawienia si¢

7 Nie implikuje ona jednak identycznosci tych komponentéw w muzyce i mowie/jezyku; te kwestie
zostang omowione w odpowiednich rozdziatach dot. pulsu rytmicznego (rozdz. 4.1.4), metrum
(rozdz. 4.2.4 & 4.2.5) 1 grupowania rytmicznego (rozdz. 4.5.4.4).
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(Large & Jones 1999; Zanto i in. 2006; Jones 2016). W strumieniu wypowiedzi
temu punktowi odpowiada tzw. P-center, ktore domyslnie zlokalizowane jest
w poblizu poczatku samogloski (Morton i in. 1976; Marcus 1981; Scott 1998;
Barbosa i in. 2005; Sturm & Volin 2016). Na koniec nalezy podkresli¢ fakt,
ze zarowno w przypadku samego pulsu rytmicznego, jak i oméwionego nizej
metrum, bedaca ich atrybutem periodycznos¢ nie implikuje periodycznosci na
poziomie akustycznym (tj. w sygnale mowy), ale moze wptywacé na percepcje
(np. poprzez przeniesienie regularnos$ci czasowej pulsu/metrum na strukture
czasowag wypowiedzi).

Drugi z komponentéw — metrum — jest to schemat neuronalno-poznawczy
(Port 2003; Fabb & Halle 2012; Fitch 2013), ktory tworzg pulsy rytmiczne zlo-
kalizowane na wielokrotnych skalach czasowych (zob. Ghitza 2011; Poeppel
2014) odpowiadajacych komponentom struktury prozodycznej w mowie i jezyku
(np. sylabom, stopom i frazom). O ile istotag pulsu jest periodyczno$¢, o tyle
istotg metrum jest hierarchiczna struktura oraz synchronizacja (lub koordynacja)
mi¢dzy pulsami znajdujacymi si¢ na réznych poziomach hierarchii (= skalach
czasowych; Port 2003). Na jej najnizszym poziomie pulsy zwigzane sg z sylabami
(ewentualnie morami), natomiast na wyzszych poziomach — wylacznie z jednost-
kami percepcyjnie uwydatnionymi, tj. o wzglednie wysokim poziomie prominen-
¢ji (Liberman & Prince 1977; Hayes 1984, 1995). W jezyku i mowie rozktad
i sita prominencji ksztaltowane sa przede wszystkim przez czynniki strukturalne
(m.in. pozycje i typ akcentu) oraz funkcjonalne/komunikacyjne (m.in. obecnosé¢
fokusa, ang. focus). Kwintesencja metrum jest takze tzw. alternacja rytmiczna
(zob. Schmidt-Kassow i in. 2015), ktora oznacza naprzemienny, regularny rozktad
wzglednie silnych i stabych pulsow (prominencji), tworzacy konkretny wzorzec
metryczny, np. s-w-w lub w-s (gdzie s 2 silny puls, w = staby puls). Ta wia-
sno$¢ metrum umozliwia antycypacj¢ metryczna, polegajaca na wspomnianym
wczesniej generowaniu oczekiwan odno$nie do tego, jakie zdarzenie sie pojawi
i kiedy. Najnowsze badania z wykorzystaniem metody potencjatow wywotanych
(ang. event-related potentials, ERP) pokazuja, ze metrum ma nie tylko charakter
neuronalno-poznawczy, ale takze jezykowy (Schmidt-Kassow & Kotz 2009; Bohn
i in. 2013; Henrich i in. 2014; Henrich 2015 i referencje tamze).

Grupowanie rytmiczne — trzeci komponent rytmu, decyduje o tym, ze jest on
shuchowo postrzegany jako rozwijajgca si¢ w czasie struktura. Grupowanie odnosi
si¢ do organizacji ,,zdarzen” (np. sylab, stép) w skoordynowane ze sobg w czasie
grupy, tj. jednostki rytmiczne, stanowiace percepcyjng catosc lub postac (Gestalt),
zlokalizowane na réznych skalach czasowych i tworzace hierarchiczng strukture
rytmiczng (Lerdahl & Jackendoff 1983). Na nizszym poziomie hierarchii (= krot-
sza skala czasowa) sylaby grupowane sg w stopy lub tzw. inter-stress intervals,
a na wyzszym — stopy grupowane sg we frazy lub jednostki innego typu, np.
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tzw. rhythmic prominence intervals® (Malisz 2013, Wagner A. & Bachan 2017).
Grupowanie jest $ci$le zwigzane z dwoma pozostalymi komponentami rytmu
(4. pulsem i metrum) i podlega uwarunkowaniom fonologicznym, fonetycznym,
psychoakustycznym, psychologicznym i poznawczym, a takze neuronalnym.

Przedstawione tutaj koncepcje (niektore na razie tylko zasygnalizowane) beda
rozwijane w kolejnych rozdziatach ksigzki. W tym miejscu nalezy zaznaczyc,
ze aktualny stan wiedzy charakteryzuje ogromna dysproporcja w zakresie bada-
nych jezykow, i to praktycznie we wszystkich omawianych w ksigzce kwestiach
zwigzanych z mowa i jezykiem (,,0d fonologii po okna czasowej integracji”), tzn.
zdecydowanie dominuje jezyk angielski, a w nastepnej kolejnosci inne jezyki
germanskie®, przy czym wszystkie one reprezentujg kategori¢ rytmu akcento-
wego (= stress-timing). W zwiazku z tym ksigzka prezentuje w znacznej mierze
perspektywe, ktéra mozna okresli¢ jako ,,stress-based” — cho¢ dominuje ona
w badaniach, to jednak nie wiemy, na ile jest ona jezykowo uniwersalnal®,

Ksigzka ta nie powstataby, gdyby nie projekt Struktura rytmiczna wypowiedzi
w jezyku polskim: analiza korpusowall, dlatego nie moze zabrakna¢ w niej czeSci
poswigconej temu wiasnie tematowi, ktory pod wieloma wzgledami nie byt jak
dotad przedmiotem obszernego opracowania w oparciu o duzy korpus mowy
i najnowsze metody analizy!2 (zob. rozdz. 6).

Chociaz badania fonetyczne i fonologiczne w zakresie prozodii jezyka pol-
skiego maja dtuga tradycje i doczekaly si¢ wielu bardzo waznych opracowan,
nie tylko o lokalnym zasi¢gu (mozna tutaj wymieni¢ m.in. prace Wiktora Jas-
sema, Jerzego Rubacha, czy tez Grzegorza Dogila), to wiedza, ktora aktualnie
dysponujemy, wymaga wielu uzupehien, szczegélnie biorac pod uwage stan
badan na $wiecie dla jezyka angielskiego, a takze wykorzystanie aktualnych
metodologii oraz duzych baz danych (zob. Demenko 2016). W ostatnich latach
mozemy zaobserwowac pozytywny trend — publikowanych jest coraz wigcej prac
dla jezyka polskiego, jednak podczas gdy pewne tematy byty i nadal sg chetniej
zglebiane — np. fonetyczna implementacja akcentu/prominencji (m.in. Dogil 1999;
Demenko 1999; Francuzik i in. 2005; Wagner A. 2008; Malisz & Wagner P.
2012; Newlin-Lukowicz 2012; Hamlaoui i in. 2015; Malisz & Zygis 2015), czy
tez iloczas gloskowy i suprasegmentalny (Richter 1973, 1974, 1983; Imiotczyk
1 in. 1994; Demenko 1999; Klessa 2006, 2012) oraz timing (Klessa 2016; Gib-

8 Zob. rozdz. 6.4 oraz rys. 4.5.5 d.

9 Chociaz nie mozna pomina¢ faktu, ze intensywnie ro$nie liczba prac dot. jezyka chifiskiego.

10 Zob. dyskusj¢ w rozdz. 4.2.2 (str. 87) oraz rozdz. 5.1.

I Projekt realizowany pod kierownictwem A. Wagner, finansowany ze $rodkéw Narodowego
Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji nr 2013/11/D/HS2/04486.

12 Wyjatek w ostatnich latach stanowi dysertacja Z. Malisz z 2013 roku oraz jej pozniejsze prace
we wspotautorstwie (np. Malisz i in. 2013, 2016).
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bon i in. 2007, 2014), inne zagadnienia stanowily jak dotad przedmiot bardzo
nielicznych badan, m.in. skracanie wielosylabowe (ang. polysyllabic shortening,
Rojczyk 2009) lub mechanizm wzdftuzania poczqtkowego (ang. initial lengthening,
Porzuczek & Rojczyk 2011), lub praktycznie w ogole nie badano ich ekspery-
mentalnie — przykladem jest wpltyw tempa na strukture metryczng wypowiedzi.
Gltowne komponenty rytmu whasciwie nie staty sie przedmiotem systematycznego,
kompleksowego opracowania. Wyjatek w tym wzgledzie stanowia prace z daw-
niejszych lat w oparciu o fonologie metryczng (Hayes & Puppel 1985; Rubach
& Booij 1985), a takze analizy fonetyczne w zakresie izochronizmu zestrojowego
(Richter 1983, 1984, 1987), a bardziej wspdlczesnie — badania wykorzystujace
dynamiczny model oscylatorow sprzezonych (Malisz 2011, 2013; Malisz i in.
2013, 2017).

Celem projektu Struktura rytmiczna wypowiedzi w jezyku polskim: analiza
korpusowa byto dostarczenie spojnego opisu komponentow rytmu i ich aspektow
(m.in. periodycznosci, regularnosci, czy tez koordynacji), a takze bardziej ogolnie
— struktury czasowej wypowiedzi na poziomie frazy, wtaczajac w to zagadnienia:
a) stabilno$ci wzorcow czasowych, b) ,,rytmicznej klasyfikacji” jezyka polskiego,
¢) fonetycznej implementacji wzorcow prominencji, d) interakcji miedzy metrum
i grupowaniem rytmicznym z jednej strony i tempem z drugiej oraz e) fonetycz-
nej realizacji grupowania rytmicznego, w oparciu o duzy (= przeszto 5 godzin
mowy, 20 mowcow) i stworzony specjalnie na potrzeby projektu korpus mowy,
tj. Polish Rhythmic Database (Wagner A. i in. 2016), a takze wykorzystujac
najnowsze metody analizy (dotychczas albo w ogoble nie stosowane, albo tylko
w ograniczonym zakresie), w tym model oscylacyjny rytmu (O’Dell i Nieminen
1999, 2001; O’Dell i in. 2007, 2008, 2011; Malisz i in. 2016), metra rytmiczne
(Ramus i in. 1999; Grabe & Low 2002; Dellwo 2006, 2010) oraz podejscie
wielowymiarowe oparte na szeregach czasowych, tzw. time-delay analysis
(Wagner P. 2008).

Analizy przeprowadzone w ramach wspomnianego projektu (ujgte w roz-
dziale 6) byly juz wczesniej publikowane, natomiast w niniejszej ksigzce zostaty
one w czesci wykorzystane do odpowiedzi na zupetnie inne lub nieco inaczej
postawione pytania badawcze, a ich wyniki zostaty poddane nowej, wielowymia-
rowej interpretacji w oparciu o aktualny stan wiedzy na Swiecie, wykraczajacy
poza dziedzing jezyka i obejmujacy ré6zne wymiary: psychologiczny, poznawczy
oraz neuronalny (rozdziaty 2-5). W kontekscie przyjetej w ksigzce perspektywy
okreslonej wczesniej jako ,, stress-based” dane na temat rytmu i wzorcOw czaso-
wych pochodzace z analiz materiatu zgromadzonego w Polish Rhythmic Database
wnosza nowa wartos$¢, poniewaz jezyk polski w wielu aspektach rézni si¢ zasad-
niczo od jezyka angielskiego oraz innych jezykow zaliczanych do kategorii rytmu
akcentowego (ang. stress-timing) i czgsto jest przedstawiany jako jezyk rytmicznie



